602. GECE

Daha 6nce de Oysa Herkes Kendisiyle Mesgul, Bu Kitabt Calin, Alemlerin Siirekliligi ve
Diger Hikdyeler, Binbir Gece Mektuplart ve Bu An’t Daha Once Yasamigtim adli Sykii;
Istanbul’da Bir Merhamet Haftasi, Sevgilinin Geciken Oliimii ve Bu Filmin Kotii Adami
Benim gibi romanlara imza atan Hayalet Gemi’nin miirettebatlarindan Murat Giilsoy, 2004
yilinda yayinladigi “Biiyiitbozumu: Yaratict Yazarlik”adli deneme kitabiyla kurmacanin
bilinen sirlar1 ve ihlal edilebilir kurallarin1 okurlariyla paylasarak okur ile yazar arasindaki
verili anlagsmanin altiist edilebilirligini imlemis ve okunakli kurmacanin yollaria okurlarin
diistirmiistii.

Son olarak, Eyliil 2009’da Can Yayinlari’ndan ¢ikan 602. Gece adli inceleme kitabiyla yine
okuruyla birlikte ‘kendini fark eden hikaye’ alt basligiyla Borges’in soziinii ettigi biyiilii
gecenin izini slirerek edebiyat kapisini aralamaya devam ediyor Murat Giilsoy.

Giilsoy, 602. Gece adl1 197 sayfalik kitabinda Biiyiibozumu: Yaratict Yazarlik adli kitabinda
acimlamaya basladig1 kurmacanin olanaklarini, sirlarint ve ihlal edilebilir kurallarin1 daha da
gelistiriyor ve incelemelerini 6teki sanat disiplinlerinden faydalanarak derinlestiriyor.

Biiylik yazarlarin okurun tizerinde olusturduklar1 etkinin farkli sekillerde olabileceginin
bilincinde olan yazar, kitabinin ilk boliimiinde Mise en abyme (sonsuzluga diisiig) deyiminin
yapit-yapitlar tizerindeki izdiistimiiniin izini siiriiyor. Joyce, Kafka, Beckett ve Borges gibi
modernist yazarlarin yapitlarinin okur iizerindeki etkilerini siirdiirebilmelerinin nedenlerini
aragtiran ve arastirirken de yanitlarini s6z konusu yapitlarin iginden veren Giilsoy, bir sanat
yapitinin igine yapitin biitliniinii yansitan unsurlarin konulmasimin ¢ekiciligini aragtirryor-
soruyor? Bu arastirmay1 yaparken de yine Borges, Gide ve Foucault gibi soruyu soranlarin
soziinii ettikleri Velazquez’in Nedimeler’ine deginerek yanit ariyor. Ciinkii ad1 gegen resmin
sanat tarihgilerine gore ‘“resim sanatimin kendini fark etmesinin” bir ifadesi oldugunu da
okura animsatiyor Giilsoy.

Nedimeler’de Velazquez’in kendini de resmin i¢inde konumlandirdigini belirten Giilsoy,
kitabin ilerleyen boliimlerinde Ahmet Hamdi Tanpinar, Oguz Atay ve Orhan Pamuk’un
eserlerinden yola ¢ikarak yapacagi incelemeye okurunu hazirliyor. Nedimeler’de ressamin
yapmakta oldugu resmin i¢ine kendini yerlestirmesini resmi izleyenleri resmin yapilma
stirecine davet edilme olarak yorumlayan Giilsoy, boylelikle daha oOnceki yazi ve
sOylesilerinde de vurguladig1 metakurmacaya génderme yapiyor.

Ad1 gecen resimde anlatilan bu durumu realist diinya goriisliniin de pargalanmaya baslamasi
olarak yorumlayan Giilsoy, burada ressamin modellerini sonsuzca gogaltarak sonsuzlugun
icinde yasattigini belirtiyor ve Andre Gidé’in mise en abyme (sonsuzluga diisiis) diye
adlandirdig1 “romanin iginde romancimin romani yazmakta oldugunun anlatilmasi” gibi
paradoksal bir teknigin oyunsuluguna deginiyor. Giilsoy’un da tiim kitaplarina (6ykii-roman)
bakildiginda okurlariin bu oyuna yabanci olmadiklar1 goriilecektir.

Kitabin siirekliligi icerisinde “modern”, “modernlik”, modernizm”; “postmodern”,
“postmodernlik”, “postmodernizm” gibi siklikla birbirinin yerine kullanilan sézciiklerin
anlamlarmi da yerlerine oturtan Giilsoy; zor, deneysel, yenilik¢i ve seckinci modernist
edebiyatin sekil degistirerek giinlimiize kadar geldigini ve bundan sonra da devam edecegini
vurguluyor. Bu anlamlandirma igerisinde sanatin bir deney-deneyim oldugunu sdyleyen
yazar, sanat¢i-yazarin da yaratinin bir parcast oldugu olgusuna vurgu yapiyor. Boylelikle



biling¢akist tcknigi de bu deney-deneyim siirecinde kahramanin-anlaticinin zihninden
gecenlerin gergegine daha yakin bir sekilde anlatilma ¢abasindan dogmustur.

Modernist sanat ve edebiyatin kendinden onceki geleneklere baskaldirmak, putlar1 kira kira
yeni bir diinyaya dogru yiiriimek olduguna vurgu yapan yazar, (Ece Ayhan’in II. Yeni siiri
icin kullandig1 Atonal Siir deyimini animsamakta fayda var) caz ya da atonal miizigin
donemin Alman ruhuna aykirit bulunmasina ve 1933-1945 yillar1 arasinda modernist sanata
kars1 uygulanan politikalara da deginiyor s6z konusu kitabinda.

Diinya ¢agdas edebiyatina bugiinkii seklini vermis olan yazarlardan Virginia Wolf, T. S.
Eliot, Ezra Pound, James Joyce, J. L. Borges, Franz Kafka, Samuel Beckett, Marcel
Proust, Thomas Bernhard ve daha birgok ismi sayan Giilsoy, Tiirk edebiyatinin heniiz
kendi tarihi {izerine biitiinliiklii ve kapsamli bilgi tiretmedigini de vurguluyor. Ancak kendi
okuma ¢izgisindeki yazarlar siralarken de Nazim Hikmet, Garip siiri, II. Yeni siiri, Sait
Faik, Yusuf Atilgan, Haldun Taner, Leyla Erbil, Feyyaz Kayacan, Nazh Eray, Bilge
Karasu, Sevim Burak ve Oguz Atay gibi isimleri de aniyor.

Daha 6nce deginildigi izere modernist yazma bi¢iminin en énemli tekniklerinden birinin de
bilincakisi oldugunu belirten Giilsoy, bu anlatim bi¢ciminde yazarin dogrudan dogruya hikaye
kisisinin i¢inden anlattigini vurguluyor (Arthur Rimbaud ’nun “Ben bir baskasidir!” séylemini
ammsamakta fayda var! S.D.). Modernist sanatin temel meselelerinden birinin de insan
aklmin nasil calistifim ¢ozmek oldugunu sdyleyen Giilsoy, yapita okurun dogrudan
katilmastyla yine okurun kendi bakis acisin1 sorgulamasinin yolunun agilacagini belirtiyor.
Tabii burada modernist edebiyati sadece bilingakisiyla siirlamak gibi bir yanilgiya da
diismemek gerekir. Giilsoy da burada oyunlar, acik uglu finaller, mecazlarin alisilmadik
kullanimi, dilde yeni arayislar ve bagka metinlere gondermeler yapmanin modernist
edebiyatla 6zdeslestirilebilecegini belirterek bu sdylenenlerin tiimiinii i¢ginde barindiran Oguz
Atay’in Tutunamayanlar’in1 6rnek gosteriyor.

Kitabin ilk boliimiiniin sonlarima dogru modernist ve postmodernist edebiyat {izerine
diistincelerini-tanimlamalarin1 da agimlayan Giilsoy; Ahmet Hamdi Tanpinar, Oguz Atay
ve Orhan Pamuk’un eserlerinden secerek inceledigi li¢ ayr1 boliimiin ardindan bir epilogla

kitabinit sonlandiriyor.

Belki de bu bir “son”dan ¢ok, yeni bir baslangica benziyor...

*: 602. Gece, Murat Giilsoy, Can Yaywnlari, Eyliil 2009, 197 s.

SONER DEMIRBAS

Not: Ocak-Subat 2010 tarihli Cinikitap’in 1. sayisinda yayimlandi.



