Merhamet Yola Cikt1
Yeni Aktiiel, Soylesi, Ayse Cavdar

Yaklasik bir yil kadar énce bu sayfalarda Murat Giilsoy'un istanbul'da Bir Merhamet Haftasi'ni
(Can Yayinlar) tanitmistik aslinda. Gegenlerde, kitabin Makedonca ve Cince'ye gevrildigini
6grendik. Roman, kendisi de kurgusal bir Kigilik olan "Projeci bir yazar"in, Max Ernst'lin
kitabindan aldidi1 resmi yedi giin boyunca az-¢ok tanididi yedi kigiye verip bunlar hakkinda
yazmasini isteyerek biraraya getirdigi metinler Gzerine kurgulanmigti. Hem yéntemi hem
isaret ettigi pek ¢ok insanlik hali agisindan en azindan Turkiye edebiyati 6zelinde anlamli
yenilikler barindiriyordu. Murat Gulsoy'la, kitabinin Makedonca ve Cince'ye ¢evrilmesini
konustuk.

Ayse Cavdar - Kitabimiza temel olarak Max Ernst’in kolaj resimlerini
se¢cmenizin nedeni neydi?

Murat Giilsoy - Bu resimlerin ait oldugu kitap, yani Ernst’in Merhamet
Haftas1 adli tuhaf kitab1 benim yillardir bagsucumdan ayirmadigim bir eserdir.
Gergekiistiiciilerin, Modernistlerin insan aklinin ve yaraticiliginin sinirlarini heyecanla
arayislart beni her zaman etkilemistir. Glinlimiiz sanat anlayis1 agisindan ¢ok farkli ve
naif bir bakis agis1 olarak diisiiniilebilir. Ama Ernst’in kitabindaki resimler dyle
gariptir ki, bende hep sey duygusu uyandirir: baktigim resim bir hikayenin parcasi
olsa gerek, diye diisiiniiriim, biraz daha dikkatli bakarsam hikayeyi ¢6zecekmisim gibi
gelir ama miimkiin degildir. Ne kadar bakarsam bakayim, ne kadar diisliniirsem
diisiineyim o resimlerin anlattig1 hikayeyi ¢cdzemem. Isin 6zii de budur zaten. Resim
bir arayliz degildir, bir hikayenin iliistrasyonu degildir, hikayenin kendisidir.

AC - Istanbul’da Bir Merhamet Haftas1’nin bildigimiz romandan ayiran en
temel 6zelligi karakterleri. Kendilerini ifade etmeleri icin imkan sundugunuz bu
karakterler, sizden bagimsiz gibi hareket ediyorlar. Hatta size muhalefet
ettiklerini bile hissedebiliyorsunuz. Nedir bu karakterleri bu kadar ayriksi kilan,
en azindan sizin acinizdan?

MG - Canli karakterler yaratmak benim i¢in ¢gok 6nemli, o yiizden sorunuz beni
mutlu etti. Karakterler elbette bir hikayenin baglaminda kendilerini ortaya koyarlar,
belli ederler. Ancak bu romanin diger romanlardan farki, yedi karakteri ortak bir olay
orgiisiiniin klasik baglami i¢inden degil de bir dizi sanat eserine bakma ve bu bakisi
anlatma ya da anlamlandirma deneyimi i¢inden taniyor olmamizdir. Yani soyle
diisiiniin, bir miizeye giriyorsunuz, Dali sergisi var, girdiginiz salonda énce duvardaki
resme biiyiilenerek bakiyorsunuz, sonra da salondaki diger insanlar1 fark ediyorsunuz.
Farkl1 yas, siif ve egilimlerde yedi farkli insan var ayni resme bakan. Onlarin
aklindan ne gectigini merak etmez misiniz? Iste bu sorunun iizerine kurulu bir roman
bu. Elbette, o kisilerin zihinlerinin i¢inden neler gegtigini, yine onlarin izin verdigi
Ol¢iide 0greniyoruz. Bagkasi ne diisiinliyor, bagkasinin akli nasil ¢aligtyor, kalbi nasil
carptyor? Temel sorularim buydu... Elbette herkes kendi hikayesiyle bakiyor
resimlere.

AC - Kahramanlarmmzn en belirleyici ortak nitelikleri siradan insanlar
olmalar: ve yalmizliklari. Ama ellerine birer resim verilip kendilerini ifade
etmeleri istendiginde durum biraz farkhlasiyor, siradanhklar: da derinlesiyor
sanki. Kendini ifade etmenin boyle bir sonucu olmasi hep birlikte icinde



yasadigimiz zamana iliskin bir sey mi? Bu anlamiyla kendini konusarak degil de
yazarak anlatiyor olmanin nasil bir belirleyiciligi var sizce?

MG - Kendini ifade etmek sadece giliniimiize 6zgii bir sorun oldugunu da
diisiinmiiyorum. Bireyin ortaya ¢ikisinin gostergelerinden biri sadece. Birey kendini
yapan, kendini ifade edendir. En azindan Modernist bakis agis1 bize bunu 6gretti.
Ancak, modernizmin ¢ok geride kaldigin1 da biliyoruz. Yani giiniimiiz bireylerinin en
biiyiik bunalimi birey olamamakta diigiimleniyor. Cemaatlerin 6nem kazanmasi da
bunun en biiyiik goriingiilerinden biri. Yani postmodern zamanlarin sorunlar1 bunlar.
Benim romanda yaptigimi yirminci yiizyil basinda birileri ‘gergekten’ yapabilirdi;
yani bir ‘projeci yazar’ ortaya ¢ikip, yedi kisiye yedi giin yedi resim gonderip bu
resimlere baktiktan sonra otomatik olarak yazmalarini isteyebilirdi. Sonucu da
kitaplastirabilirdi. Bu modernist bir sanat eseri olurdu. Glinlimiizde bunu yapmak
halen miimkiin. Ama, bir de bunu hayal edip, bu gercekligin kurmacasini yapmak da
miimkiin. Ben bunu denedim...

AC - Siz bu romanda nerede duruyorsunuz? Kendini ifade etmek icin Max
Ernst’in resimlerini kahramanlarina dagitan projeci yazarin da bir kahraman
oldugunu diisiiniirsek, sizi nereye yerlestirmeliyiz?

MG - Garip bir sekilde kendini yazarak ifade etmeye ¢alisacak yedi insan hayal
edip bu kitab1 yazdim, sonugta ‘kendimi’ ifade etmis oldum. Ayrica da o hayal ettigim
yedi kisinin bedenin i¢inden bakmaya ¢alistim o resimlere. Sunu da ara sira sorarim
kendime, peki ben kendim olarak baksaydim resimlere ne yazardim? Bu sorunun
yanit1 belki de o yedi karakterde gizlidir. Ama romanin okuru i¢in 6nemli olan benim
nerede durdugum degil, o yedi karakterin ne diisiindiigli, neyi nasil deneyimledigi ve
en Onemlisi de benim kendime sordugum soruyu kendisine sormasidir: Ben ne
gorliiyorum? Ben bu deneyimi nasil anlatirim?

AC - Kitabin bir baska gizli kahramam da Istanbul. istanbul
kahramanlarimiz ve sizin i¢in nasil bir mekan, ézellikle de ‘merhamet’
sozcuigiiyle yan yana kullandiginizda nasil bir atmosfer sunuyor?

MG - istanbul dogdugum ve yasadigim sehir. i¢inde yiizdiigii denizi bir balik ne
kadar hissederse ben de Istanbul’u o kadar hissederim. Yani ancak disina ¢iktigim
zaman... Oysa bu romanin kisileri Istanbul’da yastyor. Bunun énemi de su: Nasil ki
Ernst o kolajlar tarihin belli bir doneminde, belirli bir yere ait bir kiiltiiriin tirinii
olarak yarattiysa benim kahramanlarim da belirli bir yerden bakiyorlar o resimlere.
Istanbul burada bakisin adresidir. Istanbul’da Bir Merhamet Haftas1 denildiginde,
bugiin burada gergekiistii bir zaman dilimi yasanacak gibi hissediyorum. Belki de
resme bakmak, sanat1 deneyimlemek zaten bdyle bir sey...

AC - Kitabimz Makedonca ve Cince’ye ¢evriliyor. Bu nasil gerceklesti?

MG - Yurtdis1 haklarimi temsil eden ajansim sayesinde oldu. Nermin Mollaoglu ve
ekibi ¢cok heyecanli bir sekilde birkag yildir ¢esitli yazarlar1 yurtdiginda tanitmaya
ugrastyorlar. Tabii TEDA projesinin destegi de 6nemli. Bu sayede, yakin zamanda
bir¢ok yazar yurtdisinda ¢evrilme imkani buldu. Bu tiirden girisimler gergekten
onemli. Ornegin Fransizlar yillardir bunu birgok yerde yapiyorlar. Yani, Fransiz
yazarlarini ¢evirdiginiz zaman Fransa’dan destek alabiliyorsunuz. Diinyadaki



Amerikan hegemonyasina kars1 ufak da olsa bir seyler yapiliyor. Bizde de ge¢ de olsa
bu ise girisildi.

AC - Tiirkce’de yaymlanmis kimi romanlarin ingilizce, Fransizca gibi Bati
dillerine cevrilmesi durumuna asinayiz. Ama Makedonca yakin ve pek de
yabanci olmayan bir dil, Cince ise ¢ok uzak... Bu size kitabimizin bu dillerdeki
macerasiyla ilgili olarak ne diisiindiiriiyor?

MG - Cok heyecan verici. Ben bu kitabin uluslararast okuruyla ¢ok rahat bir
sekilde bulusacagina inaniyorum. Ciinkii kitabin arkaplaninda bu tiirden bir gecislilik
var. Max Ernst, otuzlu yillarda bu kolaj resimleri, kendi zamaninin popiiler
dergilerinden kesip yapistirarak olusturuyor. Ben romanimda kurmacasal olarak yedi
Istanbul vatandasina, yillar sonra bu resimleri gdsterip ne deneyimlediklerini
soruyorum. Bu romanin mekanlar ve zamanlar arasinda yapilan bir deney oldugunu
diisiiniiyorum. O ylizden bir Makedon okur da, bir Cinli okur da, Tiirk okurunun
yaptigin1 yapacaktir ve kendisine su soruyu soracaktir: Ben bu resimlere bakarken ne
goriiyorum? Sanat nasil bir deneyimdir?



